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Fiir andere Fotografen ist der
Kontaktabzug der erste Blick auf
ihre Arbeit. Fiir Thomas Kellner
ist er das fertige Werk.

Eine Ausstellung in Koln zeigt
seine frithen Architekturbilder

Von Freddy Langer

zusammenge
d vier Auf-
%  nahmen in der Breite, sechsunddre nsgesamt

i also exakt ein Kleinbildfilm. Aber das versteht heute
e "= nicht mehr jeder, weshalb Thomas Kellner bei seinen
Ausstellungen bisweilen erklaren muss, was es mit den schwar

A m Anfang war der Eiffelturm: ein Bild
\ setzt aus neun Aufnahmien in der Hok

en Gittern seiner Bilder auf sich hat und was mit den Nummern
entlang der ein: en Motive. Er muss erlautern, dass dies die Ab-
bildung eines Zelluloidstreifens ist, wie man ihn frither in Fotoap

parate legte, dass man ihn nach der Belichtung im Dunkeln entwi
ckelte uru! J 1ss er das Motiv als Neg
bz
A

1 Filmstreifen machte, ei
es Materials, um zu er
gen, ob sie scharf sind und kor:
n Stunden, Tage, manchmal auch
Vor zehn Jahren oder ein

vom gesam!
abzug in der Orig
Aufnahme

1 hat, Speicherkarten in die
S Zu \.udmw E Ihmn s I\ lIner ist es bis heute so.

ellners Bilder sind au solche Kontaktabziige

hm sind sie nicht die Ansicht, sondern das endgul-

Die Anordnungen andert er von Motiv zu Motiv: vier

mal neun, mal sechs, drei mal zwolf oder sieben mal funf
Aufnahmen, er auf das letzte Negativ verzichtet. Das er
gibt Bilder, wie aus Mosaiksteinchen zusammengesetzt. Jedes
\Y-\lmhn ein Kli der }\.ld\ in einen vierundzwanzigmal

n Motiv iber

fugt, wie im )',!' des Grand Car

on sechzig Filmstreifen zusammen
Da war er an der Klippe der Schiucht allein mit dem Belichten
funf Stunden lang beschaftigt. Mit dem Abtasten des Motivs
Ausschnitt fir Ausschnitt. Genauer hat womoglich noch nie ein
Mensch zuvor den Grand Canyon betrachtet. Und nun lehrt uns
sein Panorama, dass dieses Stiick erhabener Natur mit nur einem
Augenblick nicht zu erfassen ist.

Die Idee fir seine Collagen, Montagen, Bild-Puzzles oder wie
immer man die Arbeiten bezeichnen will kam Thomas Kellner
im Sommer 1997 in Paris. Fir sein Examen hatte er sich in den
Monaten zuvor mit dem franzosischen Maler Robert Delaunay
auseinandergesetzt. Urspringlich Neoimpressionist, hatte Delau
nay um die Zeit des Ersten Weltkriegs einen Stil entwickelt, den
man spater orphischen Kubismus nennen sollte. Vor allem den
Eiffelturm brachte er in seinen spektakulir bunten Gemilden
durch wilde, innerhalb eines Bildes mehrfach wechselnde Per-
spektiven zum Schwanken, zum Kippen, auch zum Tanzen. W
50, fragte sich Kellner, als er nun selbst unter dem michtigen G
stange stand, wieso ist es der Fotografie in ihrer mehr als hundert-
funfzigjahrigen Geschichte nicht kelunw.n der Lummlpur\pLHI-
ve zu entk einer Weltbetrachtungsweise der R nce

Er fertigte eine prazise Bleistiftzeichnung des Turms an und
legte ein gleichmaBiges Gitter mit se h\unddmlsxg Feldern dar-
iiber. Dann schraubte er seine Kamera aufs Stativ und fotogra-
fierte diese sechsunddreiflig Ausschnitte moglichst perfekt, in
dem er die Kamera von links nach rechts und von unten nach
oben bewegte und indem er mit dem Zoomobjektiv das Motiv
mal naher heran holte, mal in die Ferne riickte. Das E rgebnis
war ein Turm aus lauter Teilen. Vergleichsweise brav. Doch das
sollte sich andern. Denn schon bald darauf begann Thomas Kell-
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ner, der fortan tiberall auf der Welt die beriihmtesten Gebaude
fotografierte — und nun in Farbe — seine Kamera fiir die einzel-
nen Belichtungen auch zur Seite zu kippen, oft im regelmiiBigen
Wechsel von links nach rechts, von rechts nach links, alles streng
geplant und exakt in seinen Bleistiftskizzen vermerkt, noch be-
vor er dus erste Mal den Ausloser driickt, So kam Bewegung in
die Bilder. Kellner verwandelte Tiirme, Brilcken oder die Steine
von Stonehenge in Rhythmen aus Zickzacklinien, Die Architek-
tur gerlet aus den Fugen. Manchmal zersplitterte sie wie das Bild
in einemn Kaleidoskop. Andere Male glaubte' man, im Auf und
Ab von Wellen einer Melodie zu lauschen. Prominente histori-
sche Gebiude sahen plotzlich aus, als habe man Frank Gehry
oder Daniel Liebeskind gebeten, die de zu iiberarbeiten.
Die Klassik vermihlte sich mit der Postmodernen. Und je hem-
mungsloser Thomas Kellner die Welt zerlegte, desto kithner wur-
den die Begriffe, die man fiir seine Bilder fand: von kubischer Or-
chestrierung Gber radikalen Konstruktivismus, Dekonstruktivis-
mus und Rekonstruktivismus bis zu, von der Fotohistorikerin Iri-
na Chmyreva geprigt, analytischem Synthetismus.

Dass auch ein Moment von Spall dabei ist, kénnte man dar-
liber fast vergessen und wollte nach dem Terrorangriff von Al
Q uf die Tarme des World Trade Centers zuniichst auch nie-
mand mehr sehen. Vielmehr wurde Kritik laut, Die Bilder hat-
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ten, so musste man damals denken, ihre Unschuld verloren.
Aber es ist ja gar nicht so, dass Thomas Kellner die Welt zerstort.
Vielmehr belebt er totes Material, befreit die Architektur aus ih-
rem Korsett = und damit auch unseren Blick auf die Sehenswiir-
digkeiten der Welt. Denn nun wandert das Auge uber die Frag-
mente, Stuck fiir Stiick, lauter Einzelbilder und oft genug von ei-
nem gnadigen Zufall wunderschon komponiert, Manche der
Bildschnipsel erinnern an Mondrian und Rodtschenko, Rothko
und Kandinsky. Auf anderen steht iiberraschend ein Passant al-
Jein auf dem Biirgersteig, als handele es sich um die Rickenfi-
gur in einer romantischen Landschaft von Caspar David Fried-
rich. Und dann hofft man, dass sich Thomas Kellner eines Ta-
ges vielleicht doch zu groBen Abziigen der Einzelbilder durch-
ringen wird. Jetzt aber zeigt er zum ersten Mal frithe Arbeiten
aus der Zeit zwischen den Jahren 1997 und 2005, Klein und in
Schwarzweil, Es sind seine ersten, vorsichtigen Schritte auf dem
Tanzparkett.

_Thomas Kellner - Black & White®. In Focus Galerie, Hauptstialle 114, 50996
Koln, Telefon: 02 21/1 300341, Eroffnung am Samstag, den 16. Januar um 19
Uhr: bls zum 19. Marz. Geotfnet bis 13, Februar Dienstag bis Freitag von 16 bis
19 Uhr, Samstag 11 bis 18 Uhr, vom 14, Februar an nach telefonischer Verein
barung. Der Katalog kostet 39,80 Euro,
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Wirft er sie um, oder
schenkt er ihnen Leben?
Thomas Kellners Aufnah-
men des Eiffelturms (1997),
der Brooklyn Bridge (2003)
sowie der Tower Bridge
(1999) o
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