FOTOKUNST

Nicht nur der Ausstellungsbetrieb, sondern auch der Kunstmarkt hat die Fotografie langst fur

sich entdeckt. Cindy Sherman, Andreas Gursky und Richard Prince zum Beispiel konnten bei
Auktionen die Millionengrenze fuir ihre Arbeiten sprengen. Burkhard Arnold hat sich mit seiner
In Focus Galerie in KéIn auf Fotokunst spezialisiert. Er erzéhlt im Gesprach mit Heinrich Ack-
ermann, nach welchen Kriterien er sein Programm zusammenstellt und warum sich namhafte

Klnstler besser verkaufen lassen.

kunsttermine: Herr Arnold, 2014 ist ein Jahr der Fotografie.
Spurt man so etwas auch im Kunstmarkt?

Burkhard Arnold: Das wird sich wahrscheinlich erst im
néchsten Jahr auswirken. Ich denke aber schon, dass es
derzeit viel Aufmerksamkeit flr die Fotografie gibt. Ich hoffe
natrlich, dass jetzt auch ein Publikum erreicht wird, das
sich bisher noch nicht daflir interessiert hat.

kt: Im musealen Bereich ist die Fotografie langst als vollwer-
tige Kunstform etabliert. Wie jedoch steht es im Privaten,
bei den Sammlern? Sehen Sie dort noch Nachholbedarf?

Arnold: Ich denke, Fotografie ist als eigenstandige Kunst-
form wirklich etabliert, durchaus auch bei den privaten
Sammlern. Aber das sind ja Leute, die sich bereits damit
auseinandergesetzt haben. Nachholbedarf oder besser
Aufklarungsbedarf besteht dagegen beim breiten Publikum.
Ich betrachte Galeriearbeit auch als padagogische Aufga-
be, indem ich Menschen an das Thema heranfiihre und
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ihnen erkldre, dass selbstgemachte Bilder und das, was
wir zum Beispiel in der Galerie zeigen, véllig unterschiedli-
che Welten sind. Die Leute, die sich noch nicht explizit mit
Kunst und vor allem mit Fotografie beschéftigt haben, fra-
gen schon oft: Was ist das Besondere daran? So, wie sie |
vielleicht auch vor einem informellen Gemélde stehen und
die kiinstlerische Leistung nicht erkennen. Da die Fotografie
aber noch ein vergleichsweise junges Medium ist, sind wir
hier méglicherweise noch etwas héufiger mit diesen Vor- |

urteilen konfrontiert, als bei der Malerei und der Skulptur. ’*"'-} -

kt: Gibt es einen grundsétzlichen Unterschied zwischen |
den Sammlern von Fotokunst und zum Beispiel denen von
Malerei oder gelten hier &hnliche Motivationen?

Arnold: Hier wirde ich unterscheiden zwischen der Foto-
grafie, die bereits als Kunstform etabliert ist und der Fotogra-
fie, die erst im Nachhinein in den Kunstkontext ausgertickt |
ist. Man sieht das heute noch daran, dass es sowohl bei |
Christie's, Sotheby's, Lempertz und anderen Auktionsh&u-
sern sowohl Kunstauktionen als auch reine Fotoauktionen
gibt. Es gibt also die Fotografie, die bereits als sammelwiir-
dig erachtet wird, obwohl sie noch nicht als Kunst geadelt
wurde. Das betrifft insbesondere die journalistische Foto-
grafie, die wir demnéchst mit Thomas Hopker ausstellen.

kt: Wie wichtig ist ein groBer Name in Relation zum abge-
bildeten Motiv?

Arnold: Das Interesse fir die Motive ist grundsatzlich vor-
rangig. Aber in dem Moment, in dem es darum geht, 500
oder 1000 oder auch 8000 Euro fir ein Bild auszugeben,
dann wollen die Kunden in Deutschland oft abwarten,
welche Entwicklung der Kinstler in den néachsten Jahren
nimmt. In den USA zum Beispiel ist das ganz anders. Wenn
ein Bild dort geféllt und der Interessent einen Zugang dazu
findet — das gilt Ubrigens genauso fiir Malerei und Grafiken
- dann spielt es kaum eine Rolle, von wem das Bild ist. Die
Sammelleidenschaft und die Experimentierfreudigkeit ist in
Amerika wesentlich stérker ausgeprégt als bei uns. Fiir mich
ist es also leichter, etablierte Fotografen vorzustellen und zu
héheren Preisen zu verkaufen als jiingere, die erst noch ent-
deckt werden wollen. Ein gutes Beispiel dafiir ist Thomas
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Kellner. Mit dem arbeite ich jetzt seit 14 Jahren zusammen.
Seine ersten Arbeiten haben wir damals fir 300 D-Mark
angeboten und nur wenige verkauft und heute — inzwischen
ist er international bekannt — werden seine Arbeiten zu Prei-
sen bis 10000 Euro gehandelt. Es dauert aber seine Zeit,
bis man einen Kunstler aufgebaut hat.

kt: Die digitale Bilderflut hat die Frage nach den Grenzen
zwischen Fotokunst und Amateurfotografie neu entflammt.
Wie gehen Sie damit um?

Arnold: Mir geht es nie um ein einzelnes Bild. Ich m&ch-
te die Idee des Kunstlers sehen, die hinter seinen Arbeiten
steht. Und die kann man anhand eines einzelnen Bildes gar
nicht beurteilen. Deshalb betrachte ich immer eine ganze
Werkgruppe. Es gibt natlrlich auch einzelne Bilder, die zu
lkonen werden, aber die sind immer in eine Anzahl von
Arbeiten mit vergleichbarer Qualitét eingebunden. Das ist
bei der amateurhaften Knipserei nicht der Fall. Fotokunst-
ler gehen gezielt mit einem Konzept vor, das sie umsetzen
wollen. Ein Beispiel daflir, das ich schon genannt hatte, ist
Thomas Kellner oder auch der Franzose Gilbert Garcin, der
Russe Vadim Gushchin oder der Finne Arno Rafael Minkki-
nen mit seinen Selbstportrats. Das sind alles Kinstler, bei
denen ich noch viel Potenzial flr die Zukunft sehe.

kt: Betrachten Sie die digitale Bildbearbeitung als Segen
oder als Fluch flr die Entwicklung der Fotokunst?
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Arnold: Es ist einfach eine eigene Technik. Bei der Malerei
gibt es auch verschiedene Techniken. Wenn Kiinstler heute
ihre Fotografien digital bearbeiten und es Uberzeugend ist,
dann finde ich das véllig in Ordnung. Wenn digitale Mog-
lichkeiten aber die Aussage eines Bildes ersetzen sollen,
dann fehlt mir etwas.

kt: Welche Voraussetzungen muss ein Fotograf erflllen, um
ins Programm lhrer Galerie aufgenommen zu werden?
Arnold: Ich suche nach Kinstlern, deren Fotografien eine
Aussage, eine Substanz haben. Sie missen einen wieder-
erkennbaren Stil haben, so wie Bernd und Hilla Becher das
auch gelehrt haben. Zudem interessieren mich vor allem die-
jenigen, die stilbildend sind, und nicht diejenigen, die Bilder
im Stile von anderen machen. Ich versuche, die origindren
Anfange von Schulen oder Stilrichtungen zu finden. Dazu
zahle ich im journalistischen Bereich dann Fotografen wie
Marc Riboud, Elliott Erwitt und Thomas Hopker. AuBerdem
muss ich sehen, dass die Fotografen, die ich vertrete, von
ihrer Arbeit getrieben sind. Ich investiere viel in die Kinstler,
mochte sie langfristig begleiten, und es macht keinen Sinn,
wenn sie nach drei Jahren wieder aussteigen.

kt: In welcher Preisklasse lasst sich Fotokunst Ihrer Erfah-
rung nach am besten vermarkten?

Arnold: Die Verkaufspreise von Arbeiten meiner Kiinstler
bewegen sich Uberwiegend zwischen 1000 und 10 000
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Euro. Die extrem teuren Kinstler, deren Verkaufe bei jeder
Auktion erwéhnt werden, sind Ausnahmen. Das Sammler-
potenzial fir diese Kunst, egal ob Fotografie, Malerei oder
Skulptur, ist sehr klein. Sie stehen zwar in den Medien und
verfélschen ein bisschen das Bild, aber die meisten Umsét-
ze werden doch in mittleren Preisregionen gemacht. Fiir
viele Sammler ist es eine echte Investition, wenn sie ein Bild
kaufen. Das kann schon mal bedeuten, dass sie auf einen
Urlaub verzichten oder in Raten bezahlen, aber sie haben
sich eben in das Bild verliebt und wollen es haben. Das
macht mir richtig SpaB, weil ich weiB3, dass die Arbeiten
geschatzt werden.

kt: Wie schatzen Sie die Chancen von experimenteller, abs-
trakter oder konkreter Fotokunst ein?

Arnold: Das ist eine Nische, die sich aber entwickelt. Ich
glaube, dass sich der &ffentliche Blick immer mehr darauf
fichtet. Es gibt in Wirzburg das wunderschéne Museum
im Kulturspeicher fUr konkrete Kunst nach 1945. Dort gibt
es einen Kleinen, aber sehr sehr feinen Bereich flr konkre-
te Fotografie, den wir mit aufgebaut haben. Die privaten
Sammler allerdings interessieren sich noch nicht so sehr
daftir. Ich wiirde sagen, es geht langsam, aber stetig voran.

kt: Ab September présentieren Sie mit Thomas Hopker
einen der legendaren Magnum-Fotografen in Ihrer Galerie.
Was macht flr Sie den Reiz seiner Bilder aus?

Arnold: Hopker hatte sich als Fotograf gesehen, nie als
Kunstler. Wenn wir aber seine Arbeiten aus tber 50 Jahren ret-
rospektiv betrachten, dann erkennen wir eine Autorenschaft,
eine Handschrift. Er hat sich immer auch fUr die signifikanten
Vorgéange interessiert, die auf Nebenschauplatzen stattfin-
den. Mit seinem feinen GespUr und handwerklichen Kénnen
hat er aufriittelnde Bilder geschaffen, die sogar ikonenhafte
Aussagen Uber die Hauptschaupléatze zulassen. Es gibt zum
Beispiel sein berlihmtes Bild, auf dem die jungen Menschen
in Brooklyn vor dem brennenden Inferno des World Trade
Centers sitzen. Es hat diese eigentiimliche Atmosphére, die
dadurch entsteht, dass es nicht direkt in Manhattan aufge-
nommen wurde, aber trotzdem diese Geschichte mit erzahit.
Gleiches gilt fur die Aufnahme von der Brooklyn-Bridge, die
die dunklen Rauchwolken zeigt, die Uber die Stadt ziehen. Er
schafft Bilder, die zu Symbolen fir die Schauplatze werden.

:: Heinrich Ackermann
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